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ETCETERA



Etcetera 7 probéhne 24. listopad 2018 v 18:30 hodin
v Galerii Kvalitar na Senovazném nameésti 1/ v Praze.

Aukcni katalog nabidne pres 100 polozek souCasného
a povalecného umeéni v celkové hodnoté sedm milionu
korun.

Ke stézejnim dilim aukce patfi fotopanel Tomase Rul-
lera s 36 vintage Cernobilymi fotografiemi, které jsou
zaznamem performance Praseni na konci chodby
z roku 1984. Jde o jedinec¢né a nékolikrat vystavované
dilo (naposledy retrospektivni vystava Tomase Rullera
v Méstské knihovné v Praze, GHMP). Tato zasadni Rul-
lerova prace byla nesCetnékrat citovana a publikova-
na jak v domaci, tak v zahranicni literature. Nabizena
bude s vyvolavaci cenou 470 tisic KE. Neméné zasadni
polozkou je monumentalni prostorové dilo Lenky Klo-
dové O Bozené z roku 1997 (vyvolavaci cena 360 tisic
KE). Sbératelsky zajimava je i velkoformatova enkaus-
tika z cyklu Velky finanéni skandal Vladimira Merty (vy-
volavaci cena 360 tisic K&) nebo Der blaue Pechvogel
Jana Koblasy (340 tisic K&).

V nabidce souCasného umeéni nechybi dila vyhleda-
vanych autoru: drevény zavésny objekt Zbynka Sekala
(vyvolavaci cena 160 tisic K&), platno Frantiska Kyncla
(120 tisic K&), monumentalni malby Bohumira Matala
(Postava, Postava v sevieném prostoru, kazda s vyvola-
vaci cenou 550 tisic K¢&). Vybirat mUzete i z praci Jifiho
Davida, Tomase Rajlicha, Vladimira Preclika nebo Jiriho

Kovandy. Z mladsi generace jmenujme napriklad zas-
toupené autory Josefa Bolfa, Jifiho Cernického, Kristofa
Kinteru, Petra Duba Ci Bretislava Malého.

Mimoradnou nabidkou aukce jsou dila z vyznamné
sbirky architekta prof. lvana Rullera. Patri k nim i dalsi
dveé komorni dila Bohumira Matala, architektova dlouho-
letého pritele. Vyvolavaci ¢astky téchto oleju z pocatku
padesatych let jsou 100 tisic, resp. 110 tisic K&. Stejnou
provenienci maji i nabizena dila Jana Trampoty, rany
olejovy pastel Rozkvetly kastan (vyvolavaci cena 95 ti-
sic K&) a dalSich autor’ brnénského okruhu 50.-70. let.

Nabidku zpestruji i vzacné bibliofilie Pisne kosmicke
Jana Nerudy ilustrované originalnimi serigrafiemi
Zdenka Sykory, Pocta Arcimboldovi s litografiemi Zdenka
Sklenare nebo mimoradné album deseti grafickych listu
Stanislava Kolibala.



14 Lenka Klodova (¥1969)

O Bozené, 1997

drevotfiska, plexi§klo, elektroinstalace, Zarovky, spinac,
rozmér pismene Z 184 x 100 x 30 cm
sign. Lenka Klodova 1997

360000 K¢ ~ 13920 €

literatura

Pavlina Morganova, Nékdy v sukni, Moravska galerie v Brné 2014.

Ateliér veskerého sochafrstvi, katalog Ateliéru Kurta Gebauera, 1998.

Zuzana Stefkova (ed.), Svédectvi Zenskym hlasem: Rozhovory s Seskymi

a slovenskymi umélkynémi a teoretickami uméni, UMPRUM Praha 2012.
Radek WohImuth, Vzkazy, jména, promény, in Radek WohIimuth, Martina Pa-
chmanovad, Pavlina Morganova, Lenka Klodova: Pregnant Songs, Divus 2005,
s. 82-83.

Martina Pachmanové, Boze, Zena, in Pregnant songs, Divus 2005, s. 84-86.
Radek Wohlmuth, Slova nejsou jenom kecy (prace s textem u Lenky Klodové),
Casopis Umélec 2003./2.

info

Zhruba pred dvéma lety (1. 12. 2001) byla v Neratovicich, na kfizovatce ulic Ma-
nesovy a BeneSovy, na Sestimetrové hlinéné navazce mezi silnici, trati a hristém,
odhalena socha. Tvofi ji nékolik masivnich tfimetrovych, ruéné opracovanych
piskovcovych blokl zasazenych do betonového zékladu, které dohromady vy-
tvareji jednoslovny népis. To slovo, které vazi vic nez padesat tun, je celkem
bézné: MILUJI. Ta socha, naopak, zfejmé& nema v novodobé historii naseho mo-
derniho uméni obdoby.

Fenomén pisma ma u jedné z nejzajimavéjSich mladych umélkyr ceské vytvarné
scény poslednich let Lenky Klodové (1969) dlouhodobé nezastupitelné misto.
S pismem jako nastrojem prostorového vyjadreni zacala pracovat jesté jako stu-
dentka ateliéru véeobecného sochafstvi Kurta Gebauera na prazské VSUP. Jeji
zfejmé prvni zralou praci, kterd ho vyuzivala, byla cca dvoumetrova instalace
Seno. Tu Klodova vytvofila ve tfetim ro¢niku a pravé Gebauer ji pozdéji do kata-
logu, provazejiciho ateliérovou vystavu v prazské Richterové vile, charakterizoval
slovy: ,Ze sena vycnivaji siluetky (stébel) vrhajici pfi osvétleni stin, ktery se da
&ist. Text v8ak neni reklamni, spi§ jde o vyznéani lasky.” K pismu se Klodova
vratila o t¥i roky pozdé&ji ve své diplomové praci BOZENA, kterou oznadila jako
alegoricko-votivni instalaci. Také v této pocté Némcové, kterou tvofi Sest sto-
sedmdesaticentimetrovych pismen kfestniho jména spisovatelky, vyrobenych
z plexiskla a preklizky, hraje kli¢ovou roli svétlo. Uvnitf pismen jsou Zarovky,
jejichz rozsvicenim &i zhasnutim je mozné klast vyznamovy akcent na jednotli-
va slova ve jméné latentné pfitomna (Zena, BoZena). Takova instalace dokonce
jako by mimodék fyzicky dokumentovala Borgesovo pojeti pisma (textu) jako
Lbludidté znakd“. Jeji symbolicky d&kovné vymezeni opét pfirozen& zahrnuje
pozitivni emotivni obraz.

Realizace poutniho mista MILUJI, vytvofend v ramci neratovického projektu
Ozivené mésto, je dosavadnim vyvrcholenim této ¢asti autor€ina dila. Jestlize

foto: Archiv MG

vystaveno

Nékdy v sukni, Moravské galerie v Brné 2014

Prostor Zlin, Zlin 2001

Kémen, Zena, elektfina, Galerie Die aktualitat des Shone, Liberec 1997

Dilo bude vystaveno pouze na prazské predaukéni vystave v Galerii Kvalitar.

obé& pfedchozi ,pisemné prace” mély charakter interiérové svételné instalace,
v tomto pfipadé jde z technického hlediska o ,tradi¢ni“ kamennou skulpturu
uréenou do exteriéru, a tim podfizenou pouze pfirozenému prirodnimu svétel-
nému rezimu. Nicméné, podobné jako u Sena se i zde zevni skutec¢nost v rdmci
dila uplatfiuje jen jako latka (material) a oznadenim ,poutni misto” je tu mozné
deklarovat jakysi civilné-sakralni rozmér, tak jako u instalace BozZena. VSechny
tfi prace pak maiji spole€éné pomérné monumentalni provedeni, vyrazny citovy
akcent a predevsim formalni koncept, jehoZ naplnénim jsou negace imitativniho
zobrazovani a pismo jako zakladni vyrazovy znak.

véci a pravdivé je pro nas vétsinou jenom to, co je zvefejnéno. Nicméné je zfej-
mé, Ze pismo je pouze zprostfedkovanim. Slovo je substitutem, ktery samozrej-
mé neni tim, co znadi. Ale i kdyZ neni schopno nahradit skute¢nost, kterou sym-
bolicky predstavuje, je schopné vyvolat jeji pfedstavu a dokonce dat z ni jesté
silné pocitit pravé nedostatek realné skute¢nosti. Ma schopnost vytvofit jakysi
abstinencni efekt. Vétsinou pfi pocitu drasavé rozdilnosti mezi tim, néco si ne-
zaujaté predstavovat a néco opravdu prozivat, jde ¢lovék do sebe. Pravé toho
nékdy dosahuje symbolicky svét jazyka. Také olbfimi slovo MILUJI, které se tyci
za neratovickym sidli§tém, samovolné spousti koloto¢ otazek. Samo o sobé je
nécim absolutnim, na druhou stranu jeho vysloveni v této formé toho daleko vic
zamlCi, nez sdéli. Ten, kdo ho Cte, sice rozumi, ale skute¢né védét nemuze nic.

Sama autorka se pfi charakterizaci své prace ideové vymezila spojenim slov:
intimita + vefejnost; tobé + vSem; kfehké + mohutné, hmotné; laska + agitace;
archetypy citl + archetypy architektonické; pomijivost + trvanlivost. To jsou
vyrazy, které zhusta ztélesnuji své pfimé protiklady. Slovo MILUJI je ve své pod-
staté protiklad( také pIné az po okraj, je pro nas stejné tajuplné jako pravéké
monolity, jejichz podobu pro svou sochu autorka zvolila. Skryva v sobé nejen
tisic a jeden pribéh, ale také neskute¢né mnoZstvi podob lasky, o niz tfeba spi-
sovatelka Kvéta Legatova stejné pragmaticky jako jasnozfivé prohlasila: ,Laska
je nejznevazenéjsi slovo v lidském slovniku. Da se tak nazvat skoro vSe. VSechny
chti¢e, sobecké navyky, zavisti, dokonce i nenavist a arogance.”

Protiklady, jakkoli si protifecici, tedy nejenze jsou beze zbytku v této praci
Lenky Klodové obsazeny, ale dokonce tam maiji své pfirozené nespekulativni
misto a davaji smysl. To, a ono vyf€eni/nedopovézeni spolu s monumentalni
abstrahujici mytickou formou povysuje tuto sochu nad bézny rémec ceské do-
bové produkce. Toto dilo ma pfitom, brano do dusledkl, dokonce tu nevidanou
schopnost oslovit bez uméleckych kompromist kohokoli a narusuje tak, ales-
pon diléim zplsobem, i zazity mytus o elitafstvi moderniho uméni.

Jestlize jeSté hledat néjaky obecny vztah mezi textem a sochou, pak mozna
staci parafrazovat Flusserova slova o tom, Ze ten, kdo piSe, se musi zajimat
o strukturu svého textu: o pismena, pravidla, ktera je usporadavaji atd., a vétsi
¢ast jeho tvuréiho, informativniho vykonu spociva pravé v modelovani struk-
tur. A nakonec, uz v poloviné osmdesatych let dvacatého stoleti naznadcil treba
W. J. T. Mitchell, Ze uméni samo je jakymsi druhem jazyka.

Radek WohImuth
Slova nejsou jenom kecy (prace s textem u Lenky Klodové),
Casopis Umélec 20032

foto: Archiv MG



15 Tomas Ruller (*1957)

Praseni na konci chodby, 1984

36 x Cernobila fotografie, vintage print na dokument papiru, drevotfiska,
pUvodni autorska adjustace, 135 x200cm

autor fotografii Tomas Ruller s asistenci Karla Slacha

sign. na rubu TOMAS RULLER ,PRASENI NA KONCI CHODBY,
,DUSTING AT THE END OF CORRIDOR® 1984 (FRAGMENT)

AKCE / INSTALACE - ZCENZUROVANO, KRIZOVA CHODBA,

NOVA RADNICE, BRNO, ORIGINAL FOTOPANEL, Toma$ Ruller,
autorské razitko

470000 K¢ ~ 18175 €

info

Fotograficky panel zachycujici prabéh Rullerovy performance je cenny prede-
v&im jako nazorna dokumentace Zivelné situace ¢eskoslovenské umélecké obce
v dobé doznivajici komunistické represe. Poc¢inaje rokem 1984 mladi ¢eskoslo-
ven$ti umélci vyuzivali uvolnéni policejni Sikany a energicky nastoupili s relativ-
né svobodnym prosazovanim svych estetickych idealu.

Tomas Ruller byl v ramci tehdejsi mladé umeélecké obce jeden z nejaktivnéjsich
a byl ¢inny nejen jako umélec, ale i jako organizator statem nepovolenych umé-
leckych akci.

Ruller vystudoval klasické socharstvi, ale od poc¢atku vytvérel instalace, a pre-
dev&im performance, v nichZ pracoval se svym télem (body art), které asto
vystavoval agresi vnéjsiho prostredi.

Akce ,Prageni na konci chodby” je pozoruhodné dilo, které vyuziva nejen t&les-
né aktivity, ale dosahuje i dynamickych estetickych hodnot, napr. bila oblaka do-
provazejici kontakt mramorového prachu s télem umélce nebo socharsky dojem
zivého téla pokrytého mramorem. Tyto, a dal$i hodnoty (napf. otisky v hromadé
prachu) vytvarely komplexni dojem silného pusobeni.

Tomas Ruller je silnou a aktivni osobnosti vyrazné plsobici na Ceské scéné i po
sametové revoluci, kdy se zaslouZil o zalozeni umélecké fakulty v Brné, ktera je
dnes jednou z vudgich domécich uméleckych skol.

Ludvik Hlavacek
23.10. 2018

foto: Bohdan Holomicek, vernisaz vystavy Kafka, Merta, Ruller, Junior klub Na Chmelnici, Praha 1986,
na fotografiich: Tomas Ruller, Martin John, Vladimir Skrep!.

literatura
Manfred Schneckenburger, Elisabeth
Jappe, Dokumenta 8, Kassel 1987.

Tomas Ruller, Tomas Ruller, Akce—
prostredi, Nakladatelstvi Host Brno,
UVU, Galerie ,,d“, Praha 1990.

Elisabeth Jappe, Performance—
Ritual-Prozes, Handbuch der Aktions
-kunst in Europa, Prestel Miinchen
1993.

Vlasta Cihakova-Noshiro, Uméni jako
postoj, Vytvarné uméni vol. IV, Praha
1991.

Performance 90’s, Art & Design
Magazine, London 1994.

Roselee Goldberg, Performance
since 1960, Abrams 1998.
Performance Art, Thames & Hudson
2001.

vystaveno

varianta 3 x 5 = 15 volnych printll A4
putovni vystava Out of Eastern
Europe — Private Photography
List Visual Arts Center M.LT.
Cambridge, Massachusetts 1987;
Grey Art Gallery New York 1987;
Art Space San Francisco 1987;
Baxter Gallery Portland School of
Art Maine, USA 1987;

Randolph Street Gallery Chicago,
USA 1988;

Tomas Ruller, Perform-Made ./
Odolné okamziky, Ddm uméni
mésta Brna 2017.

Tomas Ruller, Perform-Made ./
Udrzitelné zéblesky, GHMP
Meéstska knihovna Praha 2018.




info

»Akce byla zakazana a pred zahajenim vystavy musela byt instalace odstranéna.
Proto jsem ,prasgeni’ (planované jako proces na dobu celého trvani vystavy véet-
né oCekavanych interakci navstévnikd) realizoval jen fragmentarné a neverejné
za pritomnosti nékolika pratel.” T.R.

Panel byl vytvoren pro vystavu Kafka, Merta, Ruller v Junior klubu Na chmelnici
v Praze 1985 - viz dokumentace vernisaze z fotoknihy od Bohdana Holomicka.

V recenzi publikované v samizdatu Nekdo Réco 1985, vydavaném v Praze
Ludvikem Hlavackem, Milo$ Sejn pise: .V Praseni na konci chodby dochazi T.R.
k urcité vyvojové syntéze, kde jiz klasicky sypky material svou povahou (vrseni,
sesouvani, roztirani, otisk) nabizi moZnost v procesu realizace neustale rozvijet
vztahy mezi t&lesnou akci a vizualni koncentraci na jeji otisk ,uprostied zivIt®,
a tim vzdy dosahovat sepé&ti obou sloZek své osobnosti.”

Jedna fotografie z akce byla publikovana roku 1985 Grzegorzem Dziamskim
v tiskoviné vénované festivalu Expanded Theatre v Poznani.

Dvojice fotografii je publikovana v katalogu Documenta 8 v Kasselu, kam byl
Ruller roku 1987 pozvan performovat ale nebylo mu dovoleno vycestovat.

O praci se zmifiuje v dosud nepublikovaném textu ,Sélovéa tvorba Tomase Rullera
ve druhé poloving 80. let: expresivita, absurdita a introspekce” kurator Dugan
Brozman (pro pfipravovanou monografii Kant & Vutium na bfezen 2019).

Miroslav Petficek ve Vykladovém slovniku k tvorbé T. Rullera piSe: ,Mezi vsta-
vanim a padanim je nastavani, které nema zadné predem dané scénare. Mezi
chaosem a rfadem je stavani se sebou, stavani se realitou, stavani se tvorbou...
Existujici tvar je vzdy pfechodnym tvarem.”

info

Toma$ Ruller, umélec novych médii & performance, spoluzakladatel Zapado-
-vychodni &koly pozornosti 1983, Cerného trhu 1985, od 1989 organizuje
Otevienou situaci - Evropsky projekt; aktivni v opozici (Otevieny dialog 88)
a béhem sametové revoluce (Ob&anské férum 89.790). V roce 1992 spoluzakla-
dal FAVU VUT v Brné, kde r. 1993 zalozil oborovou katedru Video—multimedia—
—performance a nyni zde vede Ateliér performance.

autorovy performance:

P. S. 1 & 122 New York.,, LACE & POST Los Angeles, Centre Pompidou,
Musée national d’art moderne, Paris, Ludwig Forum Aachen, Moltkerei K&In,
O. K. Linz, Bauhaus Dessau, Videobienale Fukui, Biendle LodZ, Bienale Benatky,
CSU Varsava, PQ Praha, na festivalech v Clevelandu, San Francisku, Quebe-
cu, Fribourgu, Tel Avivu, Santiagu de Compostela, Belfastu, Kirschau, Lublinu,
Gothenburgu, Guangzhou, Pekingu, Hong-Kongu, Chengdu, Xi’an, Mexico City
ad.

vybér fotografii z “Prageni na konci chodby”, 1984



18 Zbynék Sekal (1923-1998)

Bez nazvu, 1971-1986

drevo, lak, Zelezo, 33,9 x34,2x2,4 cm
na rubu papirovy Stitek s popisem autora

160000 Ke ~ 6185€

literatura
Katalog vystavy Zbynék Sekal. Plastiky a reliéfy 1959-1994,
Galerie Ztichla klika 2003.

info

Tvorba Zbynka Sekala znamené vzacnou vyvazenost duchovni hodnoty a racio-
nality. Jen malokomu se podafilo docilit tak soustfedéné vypovédi o zakladnich
principech svéta a otazky ¢lovéka v ném, jako pravé Sekalovi. Jeho vytvarna fe¢
navic dycha skrytou intimitou. Citime z ni sobéstacné ticho klauzury, ocisténé
od naroku na vnéjsi odezvu.

Sekallv projev se v Sedesatych letech formalné priblizoval vyrazovosti umélct
z okruhu prazskych Konfrontaci, s nimiz také vystavoval na proslulé vystavé D
(1964). Patril ke starsi generaci Mikulase Medka, Vladimira Boudnika a Roberta
Piesena; nejblize mél k Medkovi, se kterym jej pojil nejen duchovni charakter
dila, ale také pratelské vazby.

Zakladem Sekalovy citlivosti byla potfeba absolutni koncentrace a respekt
k privatnimu az intimnimu rozméru uméleckého vyjadreni. Ty jej pfivedly k tvor-
bé komornich formatu, do kterych soustredil témér celé své dilo. Citlivost, du-
chovni rozmér a vyjimecny smysl pro materidly byly hodnoty, jez na Sekalové
dile obdivoval a cenil také Jindfich Chalupecky. Neni divu, Ze v roce 1965 zahdjil
&innost Spalovy galerie pravé vystavou Zbyrika Sekala.

V prvni poloviné Sedesatych let se Sekalova tvorba zamérfila na materialové
reliéfy, které nazval skladané obrazy. Vznikaly kontinualné od roku 1962 a vedle

drfevénych schranek predstavuji dileZitou linii Sekalova dila, pro néj snad nej-
vic typickou. Jejich zakladem jsou nalezené materialy — draty, kovové desticky,
plechy, prkénka, dievéné Spaliky, ale také pozlstatky lidské ¢innosti — dvif-
ka, hfeby a Srouby. Tyto nepotfebné, poskozené, vétSinou zahozené predméty
Sekal uvadél do novych kontextl. Obzvlast citlivy je okruh skladanych obrazl
pracujicich s otiskem ¢&i vrypem, kam patfi pravé nabizené dilo. Ryha, skvrna,
plosny nebo reliéfni obrys zde funguiji jako stopa zmizelého — zaznam doby, kdy
pouzity materidl Zil vlastnim Zivotem, naplfovan déji a udalostmi povétsinou
svazanymi s Clovékem.

Nabizené dilo vzniklo za umélcova videriského plsobeni, kam Sekal odesel po
okupaci v roce 1969 a kde roku 1998 zemfel. Pravdépodobné bylo vytvareno
ve dvou etapach, tésné po prichodu do emigrace v roce 1971 a poté dotvareno
v roce 1986, pfipadné se k nému autor ve vymezené dobé vicekrat vracel, jak
vypovida autorské znaceni. Nicméné temporalnost a umélctv smysl pro hodno-
ty Casu, jeho trvani i potencial pomijivosti patfi k zasadnim zdrojim jeho tvor-
by. Mnohé reliéfy (zejména z hiebickl) vznikaly fady let, uréovany taktovkou
umeélcovych nélezovych aktivit, nebot samotny akt hledani materiélu, szivani
a sblizovani se s nim je procesualné-kontemplativni slozkou Sekalovy citlivosti
a tvorivé sily.
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1 Jan Koblasa (1932-2017)

Der blaue Pechvogel, z cyklu Modra krev, 1965

kombinovana technika, karton fixovany na platné, 98 x 68 cm
sign. autorskou znackou 5 65, 1 blaue pechvogel

340000 K¢ ~ 13150 €

literatura
Mahulena Neslehova, Jan Koblasa, Univerzita Karlova v Praze, Karolinum,
Praha 2012.

vystaveno
Jan Koblasa 85, Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych,
Praha 2017

info

Letos v fijnu uplynul rok od umrti Jana Koblasy 1932-2017). Odesel umélec,
ktery patfil k vid&im osobnostem vytvarné generace Sedesatych let, pedagog,
ktery formoval nékolik sochafskych generaci, literat znamy svym osobitym sty-
lem. Uzavrelo se dilo propojujici vytvarny cit s erudovanosti, tvuréi silu s energii
duchovné naplnéného ¢lovéka. Dilo, které je na nasi kulturni scéné neprehléd-
nutelné a v ramci evropského kontextu pfinejmensim respektované. Maloktery
umeélec totiz v sobé slucoval tolik talentl jako Jan Koblasa. Vedle vytvarného
to bylo nadani hudebni a literarni, a nad tim vSim ¢néla sila citlivého ¢lovéka,
zarputilého hledace kras i stind Zivota, neinavného bojovnika s dusi poety.

Po maturité na teplickém gymnaziu vstoupil mlady Koblasa na prazskou umé-
leckou scénu, kde po boku s o néco star§im MikulaSem Medkem a Vladimirem
Boudnikem stanul v ¢ele nastupujici generace. Jeho silna tvirci energie byla od
pocatkl provazena nezvyklou integrujici silou. V roce 1957 se svymi spoluzaky
z akademie Karlem Neprasem a Bedfichem Dlouhym a s hudebnim skladatelem
Rudolfem Komorousem zaloZil pov&stné uskupeni Smidrové. V roce 1960 inicio-
val dvé neoficialni vystavy Konfrontace | (v ateliéru Jifiho Valenty) a Konfrontace Il
(v ateliéru AleSe Veselého), které se staly manifestaci nekonformniho radikalné
zaméfeného uméni. Neopomenutelna je i vystava z roku 1963 v jizdarné teplic-
kého zamku, na niz Jan Koblasa predstavil své aktuaini prace spole¢né s Mi-
kuldasem Medkem. Tato prehlidka prfinesla ikonické setkani dvou duchovnich
svétU, dvou poloh vytvarné citlivosti, jez dnes fadime k tomu nejkvalitnéjsimu,
co Ceské umeéni dvacatého stoleti prineslo.

Koblasova Zivotni cesta brzy vedla za hranice domoviny. Kdyz jej v roce 1968
srpnova okupace Ceskoslovenska zastihla na cestach po Italii, dom se nevratil.
Ziskal azyl v severnim Némecku a v roce 1969 zalozil v Kielu v Muthesius Hoch-
schule obor volné plastiky. Ten pak ved| témér tficet let. Jako jednomu z méla

emigrantt se Janu Koblasovi podafilo pfirozené vplout na zahrani¢ni scénu, zis-
kat si respekt odborné verejnosti a ovliviiovat mladé generace umélcu. Ale kolik
sebezapfeni a vnitini odvahy bylo tfeba, aby umélec zdolal téZkosti emigrace
a dal soustfedéné pokracoval v praci? A jaky byl vlastné pocit ¢lovéka, ktery byl
doma tam i tady, a vSude tak trochu cizincem?

Jako Cervena nit se Koblasovymi vytvarnymi myslenkami tdhnou témata Zemé,
Nebe, Pekla a Raje. Vznaseji se tu Andélé, zatimco z hlubiny vyvéraji Apokalyp-
tické vyjevy doprovazené naméty Krall, Prorokl, Strazcl, Poslt, Lament i Kfes-
tanskych mucgednik(l a nasledované postavami z fecké mytologie. Cteme v nich
metaforické rozjimani o lidském udélu, smyslu Zivota a marném pachténi za
mnohdy prchavymi cili. Koblasova tvaréi cesta je zkratka inspirativni syntézou
Uvah o nas lidech a roli, kterou v tomto svété mame, je velkym navratem k pra-
davnym mytlm a archetyplm, v nichZz nachazime analogie s pocity sou¢asného
Clovéka.

K nejvyraznéjs$im malifskym cyklim Jana Koblasy z obdobi Sedesétych let patfi
expresivni malby kombinujici technologii monotypu s uvolnénymi vstupy bar-
vou. Vedle Apokalyptickych vizi, Andéld, Peceti a Nanebevstoupeni sem patii
témata Hlav na Spalku a Modrych Pechvoglt z cyklu Modré krev. Jde o te-
maticky specificky soubor, v némz umélec rozkryval Uudél nositelt Slechtické
krve, jejichz leskem a slavou protkané Zivoty €asto tfisnil horky a mnohdy kruty
osud. Po vytvarné strance zde Koblasa dospél k intenzivnimu dialogu malifské-
ho gesta a otisku, v némz se prolinaji expresivni malifské stopy stékajici barvy
s kaligraficky citénymi strukturami a liniemi. Intenzivni déjovost je zde postave-
na do konfrontace s prazdnymi poli, ktera se zde stavaji jakymisi vyznamovymi
pomlkami. Napéti ¢ernych a modrych kresebné-malifskych shlukti a formaci
umocnuji vyrazné Cervené drippingové vstupy, které rozvifuji déj, stupruji dra-
mati¢nost a oteviraji kompozici do dalSich prostor. Nebo dokonce svétu?

il



22 Vladimir Merta (¥1957)

z cyklu Velky finan¢ni skandal, 1992

enkaustika, mince, pFekI]ika, 217 x122 cm o .
autorsky stitek VLADIMIR MERTA VELKY FINANCNI SKANDAL bila

360000 K¢ ~ 13920 €

vystaveno

Velky finanéni skandal, Galerie Behémét, Praha 1992

Velky finan¢ni skandal, Galerie Votobia, Vlastivédné muzeum,
Olomouc 1993

1984-1995. Ceska malba generace 80. let, Wannieck Gallery, Brno
2010

literatura

Richard Adam, 1984-1995. Ceska malba generace 80. let, Wannieck
Gallery 2010, s. 195.

Kolektiv autort (ed.), Difficult Ceremony, Aparat. 2018, s. 89.

info

Co je to tvrda ména, vime, a jesté Iépe vime, co je to ména mékka. Jak si vysvét-
lit Mertovy experimenty s ménou nejprve mékkou (ale ne zcela zméklou, nebot
nebyla by ména ménou, kdyby zmékla natolik, Ze by nekladla odpor a stala se
takika tekutou) a posléze v L. A. s mé&nou tvrdou (ale ne zcela ztvrdlou, takova
by totiz znemoziiovala sménu, nebot by zbyvala jiz jen zaména)? Jak si totiz
vysvétlit zapojeni desetihaléfti a americkych centd do dila, jeZ je nejen vytvarné,
ale pfimo malifské? A co rotujici disky usporadavajici mince svym zplsobem?
Ovsem, kotoude u Merty jsou velice Casté, povétsinou ,stoji®, jsou to kruhy,
ojedinéle odsazené, vystupujici nad zakladni deskou obrazu. Ale at se hybou &i
stoji, kli¢ k nasi otazce bych hledal ve zkoumani zméknuti, jez se tu odehrava
také s ménou — mékka jesté vice zmékne, tvrdd namékne. Malifské instalace
V. Merty pracujici s ménou naznaluji: je to zméknuti malifské. Mozna pfimo
lyrické — a pokud je to zaroven protest, pak nézny. To vS8echno pochazi ze za-
chazeni s barvou a barevnosti. Enkaustika dovoli lomit barevnost, umoznuje
prosvitat spodnim vrstvam, prozafovat barevnému sedimentu. Tim jsou zaro-
veni vrstvy sedimentu ztlumeny, podany mékce, fekl jsem si s néhou. Podobné
Merta zachazi s barvou i v jinych technikach. A pracuje tak i s ménou. Ména
zapojena do barevného clenéni pak neni oslovena z hlediska finanéniho, soci-

alné-kritického — a presto podléha. Ména zplsobuje zmékdeni, ztratu tvrdosti.
To vSe pres barevnost. Kdy ma ména barvu? Kdyz ji platime? Nikoliv, to ma
jen rozliSovaci znaky. Barvu u bankovky &i mince vidime, az kdyz ztratily svou
platebni silu — anebo kdyz je to sila pro nas nedostupna. AvSak mince nejsou
u Merty jednodu$e vyfazeny z pouzivani a jako element zaclenény do kolaze,
nybrz mince jsou proménény, jsou to barevné mince, fekl bych malované mince,
jako mivame malovana vaji¢ka. Zde tudiz nelze pouzit definici kolaze, pokud ma
byt barevnym kold¢em, kam spadl desetnik. Malovand mince tady znamena:
jako by z mince byla shata slupka a byl odkryt barevny sediment. Zarazi pak
barevnost, v principu mékka. Ména je vlastné mekka, protoze se ukazala byt
barevnou popsanym zptsobem.

Petr Rezek
Obrazy z cyklu Velky finanéni skandal (11 obraz(i v cyklu) jsou zastoupeny jak

ve statnich institucich (GASK, Kutna hora), tak ve vyznamnych soukromych
sbirkach.
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27 Bohumir Matal (1922-1988)

Postava v sevieném prostoru, 1985

olej, sololit, rdm, 130 x 97 cm
sign. MATAL 85

550000 K¢ ~ 21270 €

vystaveno

Bohumir Matal, Dim uméni Ostrava, OVM Frydek-Mistek 1990 (&. kat. 225)
Bohumir Matal, Galerie z ruky, Kfizovice 2011

Bohumir Matal, Konstruktér barvy, Muzeum mésta Brna 2014 (&. kat. 69)

literatura

L. Kundera — J. Malina — K. Svobodové, Bohumir Matal, Brno 20086,

s. 144-145, 238.

L. Kundera - J. Malina — K. Svobodové, Bohumir Matal, Brno 2006 (&. kat. 70)

Bohumir Matal, Pétice postav, obraz podle navrhu pro Jarmah v Libyi (soukromé sbirka v GR)

Obraz bude uveden v pfipravovaném soupisu dila B. Matala (na publikaci
se podili kolektiv gutorﬂ: P. Spielmann, L. Hubatova Vackové, K. Svobodova,
M. Neslehova, M. Svikova, J. Matulova, nakl. Kant 2019).
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51 Frantisek Kyncl 1934-2011)

Geometricka struktura, 1980

akryl, platno, fixovano na dievé, 30 x42 cm
sign. na rubu F. Kyncl 1980

120000Ke ~ 4640 €

literatura
Kolektiv autort, Frantisek Kyncl — Konstrukce nekonec¢na, Galerie vytvarného
umeéni v Mosté 20086, s. 81.

Monolog o kresbé

Kresba zacind dotykem — bodem! BOD je kresba! Spojenim dvou bodu — pro-
taZenim dotykd — vznikd Sdra. CARA rovnd, obld, vinitd: prastary prvek in-
telektudiniho dorozumivdni se. Cdra je KRESBA! Co je tedy kresba? Pro mé:
nejjednodussi dorozumivaci znameni. Kresba, to jsou také vizudini signdly mezi
ndmi a podnes nezndmou minulosti, dneskem a budoucnosti. V moji predstavé
Je kresba predevsim projev zrodu, byti pldnd, a proto nemuZe byt synonymem
niceni & rozkladu. Myslenka zadind ,,bodem”. Konstruuje druhy bod a mezi nimi
Lnakresli &dru”, dlouhou & krdtkou, pak hledd bod treti, Stvrty, pdty atd. Vznikd:
KRESBA MYSLENKY. A proto: neffantastictéjsi kresbou jsou viditelné i ty pro
nds neviditeiné stopy a jejich vécné propojovdni, stopy existence vyvoje nasi
planety, celého vesmiru. Kresba muZe byt vykrikem v tichu, anebo také mdiZe
byt nejtissim tichem v ohlusujicim hrmotu. Kresba je slavnostni kaZdodennost.
Kresba je nase viastni pozorovdni se v zrcadle, dorozumivdni se sama se sebou
a s jinymi. Kresba muZe byt plosnd i plastickd.

Frantisek Kyncl, 1981

17



95 Bohumir Matal (1922-1988)
Interiér, kolem r. 1954

olej, karton, rém, pasparta, sklo, 32,5 x 20,3 cm

I

Lol 'y

Ll
.

110000 Ke ~ 4 256 €

18

provenience
Ze sbirky architekta prof. lvana Rullera.

literatura
Bohumir Matal, posledni prace, Kabinet uméni Brno 1955, katalog vystavy.

vystaveno
Bohumir Matal, posledni prace, Kabinet uméni Brno 1955 (. kat. 32)

info

Dva prezentované obrazy Bohumira Matala pochéazeji ze sbirky vyznamného,
nedavno zesnulého architekta Ivana Rullera 1926-2018). K vytvarnému uméni
mél arch. Ruller vzdy velmi blizky vztah. S tvorbou Bohumira Matala 1922-1988)
se blize seznamil uz na Matalové brnénské vystavé v r. 1948, po niz se rozhodl
ateliér brnénského malife ze Skupiny 42 poprvé navstivit. Tehdy se jejich cesty
spojily a zapocalo celoZivotni pratelstvi plné vzajemného respektu k tvorbé toho
druhého.

Poc¢atkem padesatych let dokonce oba sdileli v Brné spolecny ateliér, a arch.
Ruller tak mohl stat pfimo u zrodu Matalovych obrazl. Pozdéji se stal také
jednim z ¢lent mezioborové skupiny Brno 57, kteréa vznikla ze spole¢nosti, jez se
v Matalové ateliéru schazela.

Nejen pratelstvi, ale i respekt a obdiv k Matalovu talentu vyustily v fadé pfipadl
i ve vytvarnou spolupraci obou osobnosti. V dobach, kdy Matal nemohl oficidlné
vystavovat, se arch. Ruller systematicky snazil Matalova dila v rdmci svych pro-
jektd prosazovat. Jejich prvni spoluprace se datuje jiz do roku 1954 a o tfi roky
pozdéji spole¢né ziskali druhé misto v mezinarodni soutézi na urbanistické rese-
ni namésti Narod OSN v Zenevé (tym architekt(: I. Ruller, Z. Rihak, J. Sirotek).
Z realizovanych Matalovych praci, které vznikly v ramci staveb arch. Rullera,
uvedme alespon art protis v budové Ingstav v Brné, intarzii a reliéf v budové
feditelstvi Domu sluzeb — Karat v Brné, reliéfy ve spravni budové elektrarny
Dalegice nebo malby v Ceskoslovenské statni bance v Praze 9. Rada Matalo-
vych navrht ale z finanénich dvodu &i pri¢inénim schvalovaci komise realizova-
na nebyla (napf. dekorativni sténa v muzeu Jarmah v Libyi).

K jejich spoleénému pratelstvi i profesionalni spolupraci odkazuje nékolik kre-
seb a maleb, které arch. Ruller od B. Matala ziskal. Jedna se o uceleny soubor
kvalitnich dél, zajimavych nejen emociaini, ale také uméleckou hodnotou. Dokla-
dem toho jsou i dva zde prezentované obrazy.

LPratelstvi s Mirkem patfilo k tomu nejkrasnéjsimu, co jsem v Zivoté prozil a za
co jsem osudu vdécny. Jsem rad, Ze mohu pfi pohledu na jeho obrazy zavzpo-
minat na spole&né chvile i spoleéné myslenky.”

Ivan Ruller, Osobni vzpominky na Bohumira Matala, in: Antonin PFfidal, Takovy
byl Matal, Brno 1998, s. 83.

KdyZz po dlouhych Sesti letech nucené odmlky mohl Bohumir Matal kone¢né
vefejné vystavit sva dila, byl obraz s ndzvem Interiér ze sbirky prof. Rullera mezi
nimi. Matalova vystava v Kabinetu uméni v Brné v roce 1955, v dobé stéle trva-
jiciho diktatu socialistického realismu, demonstrovala prfedevsim pravo umélce
na vytvarny experiment. Vystava vzbudila velky ohlas a ostfe se proti ni ohra-
dila i oficialni kritika, kterd Matala nafkla z pokusu vzkfisit ,hnilobné, na hony
pachnouci estetické teorie®. Vaclav Zykmund musel sva Uvodni slova z katalo-
gu odvolat a vystava byla pfed€asné uzaviena. Pro ostatni umélce vSak byla
tato vystava prvnim odvaznym gestem. Matal tak koneckoncl o celé tfi roky
predbé&hl vystavu Uméni mladych vytvarnikt Ceskoslovenska, ktera znamenala
definitivni Ustup ¢eského uméni z dogmatickych pozic.

V obraze Interiér jsou koncentrovany nékteré malifské problémy, které v prvni
poloviné padesatych let Matala zajimaly. Tematicky jde o pohled do interiéru
s klasickym zati§im s kytici ve dZzbanu na stole a s draperii, které odkazuji ke
Spalovské tradici. Motiv zrcadla, které dal prolamuje prostor, v d&jinach uméni
opét neni novy (vzpomefme napf. Portrét manzelt Arnolfini Jana van Eycka).
A motiv zrcadleni miZeme i v Matalové tvorbé sledovat uz od jeho slavného
obrazu Stfihali dohola malého chlapecka (1946, Moravské galerie v Brné). Tepr-
ve kolem roku 1954 vSak Matal tento prvek dale rozvedl — predevsim ve svych
zatisich a v sérii portrétl Zen se zrcadlem.

Matal, ktery ostatné v uméni neuznaval vyvojové teorie, se tedy v obraze Inte-
riér hlasi k tradici, ale presto nejde o anachronismus. Ve své tvorbé vzdy hledal
aktualni zplsob feseni zakladnich uméleckych otazek, které prochazeji celymi
dé&jinami uméni — vztah mezi barvou, svétlem, prostorem a tvarem. Proto ty
odkazy ke klasikim. Matalovi neslo o zachyceni jevové stranky skuteénosti, ale
snazil se jit pod povrch vizualné vnimaného. Nezajimalo ho, jak véci vypadaji,
jak se nam jevi, ale jaka je jejich podstata. Matalovy obrazy pfitom nemaji jen
zaznamenavat jeho vlastni proZitek skutecnosti, ale maji pfedevsim urcité po-
city vyvolavat.

| po vice nez Sedeséti letech tak Matalovy obrazy prinaseji vystizné sdéleni
o pocitech &lovéka v prvni poloviné padesatych let. O pocitech mladého, na-
daného umélce, jehoz malby se v roce 1946 ocitly v Pafizi po boku nejvyznam-
n&jgich mladych umélct Ceskoslovenska, jeho? tvorba véak byla tfi roky poté
oznacena za pochybnou a skodlivou a jako takova nesméla byt vystavovana.
Malite, ktery ani v dobé tézké Zivotni situace neslevil ze svych pozadavki na
svobodu uméleckého projevu. Z Matalovych obrazl pfesto necitime ani ndznak
pesimismu. Pohled umélce nas vede do koutu mistnosti, do bezpeci domo-
va, kam nase oci sklouznou ve chvilich klidu, odpocinku ¢i melancholie. Oproti
skuteénému, uzavienému prostoru se obrazovy prostor rozviji pfedevsim v plo-
Se velkého zrcadla. Tvary a jejich vzajemné vztahy v prostoru jsou modelovany
prostfednictvim barev, nikoli vrzenych stind. Zrcadlo ndm prozrazuje pfitomnost
okna, jimZz dopadéa na stll s kytici forsytii zafivé jarni svétlo. | ve tvrdé realité
padeséatych let ndam tak malif ukazuje, Ze Zivot, ¢lovék a bezpeci jeho domova,
stejné jako svoboda malifského projevu, jsou stéle tou zékladni hodnotou, na
které je tfeba neustale trvat.

Mgr. Martina Svikova
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